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Ensino/aprendizagem de instrumento a distancia:
um relato de experiéncia dialogica voltada para a
performance musical

Cao Benassi

Resumo: Este trabalho visa explicitar os resultados parciais de um tra-
balho de ensino de instrumento a distancia, realizado por seu autor em
parceria com a professora flautista doce. Contextualiza a educacao ab-
erta, as caracteristicas do publico que a procura e ainda os deveres das
partes envolvidas para que este tipo de interacdo venha a surtir efeitos
positivos. As aulas acontecem via Skype sendo que, obrigatoriamente,
um encontro por semestre é presencial. O material e a metodologia uti-

lizados sao o Suzuki, tanto nos suportes impressos quanto nos de audio.

Palavras-chave: EAD, Ensino de Instrumento a Distancia-EID, flauta

doce, videoconferéncia, Skype

Distance teaching and learning instrument: a dialogic experi-
ence report focused on musical performance

Abstract: This paper aims to clarify the partial results of a study in dis-
tance learning instrument, performed by the author in collaboration with
Professor flutist. Contextualizes the open and distance education, the
characteristics of public demand and also the duties of the parties to
this type of interaction so that it will bring some sort of positive effects.
Classes are held via Skype and, necessarily, one meeting per semester is
a face to face class. The material and the methodology used are Suzuki,

both in print media and in the audio.

Keywords: Distance Learning, Distance Teaching Instrument-DTL, re-
corder, videoconferencing, Skype
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1. A EAD: caracteristicas, publico e procura

Segundo o Anuario Brasileiro Estatistico de Educagao

1

Aberta e a Distancia’, s6 no ano de 2007, no Brasil mais

de 2,5 milhdes de brasileiros, estudaram em algum tipo de
curso, na modalidade de Educacdo Aberta e a Distancia?.
O relatorio do AbraEAD do ano de 2008, traca um pano-
rama completo da EAD no Brasil. O mesmo conclui que
o numero de brasileiros que tem procurado a EAD para
obterem formacdo académica e profissional é por cer-
to maior, pois este levantamento inclui apenas projetos
de porte nacional ou regional, estando de fora uma infini-
dade de projetos com cursos livres, de linguas, matérias a

distancia de cursos presenciais etc. (AbraEAD, 2008: 15).

Os dados referentes ao nimero de alunos em projetos creden-
ciados, especialidade deste Anudrio, mostram que, nos ultimos trés
anos, o numero de alunos em EAD cresceu 213%, e o de instituicées
credenciadas, 54,8%. S6 no ano passado, esse crescimento foi de
24,9% no numero de alunos e de 14,2% no de instituicdes (Tabela 1.2).
Trata-se de um crescimento que, embora tenha diminuido seu rit-
mo (o porcentual de crescimento de alunos nos anos anteriores era
maior), continua intenso, e justificou-se, no ano passado, por alguma
espera das instituicoes, pelas definigoes legais e normativas em cur-
so até dezembro de 2007 na area da EAD (AbraEAD, 2008: 15).

Segundo Tafner, Tomelin e Siegel (2009: 28) existem dois
tipos de autoaprendizagem: a auténoma, que caracteriza um
individuo que aprende sozinho, ou seja, é autodidata e a di-
rigida, em que no método de aprendizagem a “preocupacao
nao esta centrada no professor, mas no estudante, que é o
foco de todo este processo” (TAFNER; TOMELIN; SIEGEL,
2009: 29). A este tipo de aprendizagem podemos relacionar
os estudantes que buscam cursos a distancia e que tém as

seguintes atitudes:

[...] reconhecem suas necessidades de estudo, formulam obje-
tivos para o estudo, selecionam conteudos, projetam estratégias
de estudo, arranjam materiais e meios didaticos, identificam fontes
humanas e materiais adicionais e fazem uso delas, bem como quan-
do eles proprios organizam, dirigem, controlam e avaliam o proces-
so de aprendizagem. (PETERS, 2001, p. 95).

Em suma, a EAD exige um aluno “auténomo e indepen-
dente, mais responsavel pelo processo de aprendizagem e
disposto a autoaprendizagem” (MAIA; MATTAR, 2007, p. 85).

Para alguns pesquisadores, o inicio da EAD remonta a inven-
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cdo da imprensa, no entanto, para Tafner, Tomelin e Siegel
(2009: 12) as evidéncias do inicio da EAD apontam para o
século XIX como a melhoria das técnicas de impressdo, me-
Thoria dos transportes e dos mecanismos de comunicacgao.

A historia da EAD é marcada por trés fases, denominadas
geracgoOes. A primeira geracao se da com 0S CUrsos por cor-
respondéncia. O ensino contava com material impresso, com
conteudo teorico e atividades de fixagdo, que eram enviados
pelos Correios. Estes materiais eram caracteristicamente,
autoinstrutivos e permitiam ao aluno um bom aproveita-
mento e desenvolvimento “do cursista que fazia sua propria
‘caminhada’. Nesse contexto, foram aprofundadas as discus-
sOes sobre o processo de autoaprendizado e sobre a neces-
sidade de disciplina e de autonomia do estudante” (TAFNER;
TOMELIN; SIEGEL, 2009: 12. Grifo dos autores).

A segunda geracao da EAD deu-se com o desenvolvimen-
to de novas midias, como o radio, a televisdo e o telefone.
Segunda Maia e Mattar (2007: 22) com o advento das no-
vas tecnologias de comunicagdo, surgiram as megauniver-
sidades abertas a distancia, tendo estas instituicdes o maior
numero de alunos em seus paises. Com a facilidade de co-
municacao entre instituicdo de ensino e aluno, além do enri-
quecimento do processo de ensino aprendizagem, houve um
favorecimento da difusdo da informacéao, estabelecendo uma
comunicacao sincronica®. Por fim colaborando para viabili-
zar a educacao a distancia e o seu lema: tecnologia a servico
da educacao.

Finalmente, a terceira geracao foi marcada pelo adven-
to da informatica. Contando com computadores em rede, a
partir do ano de 1995 que, com o crescimento notério da in-
ternet, o momento se configurou um novo espaco de intera-
¢ado, um espaco virtual. Concordo com Maia e Mattar (2007,
p.- 22), que, “em relacdo a geracao anterior, ndo temos mais
uma diversidade de midias que se relacionam, mas uma ver-
dadeira integracao delas, que convergem para as tecnolo-
gias de multimidia e o computador”. Além disso, esta nova
geracdo, proporcionou ao aluno virtual, uma nova série de
recursos em sua propria residéncia. Para finalizar este topi-
co, vale ressaltar as palavras de Maia e Mattar (2007, p. 53)
que “a dose de multimidia é um dos fatores determinantes na

diferenciacao entre os modelos de EAD”.



2. A falta de professores de flauta doce
habilitados e a necessidade de aperfeico-
amento

A educacdao musical no Brasil é amplamente discutida.
Um bom exemplo, sdo as inumeras publicacdes que surgem
anualmente, ndo sé em revistas académicas, como também
em anais de eventos. Como a aprovacao da Lein.’ 11.769, no-
vas preocupagoes surgiram no ambito educacional musical.
A classe académica se organizou em torno da discussao de
metodologias, materiais didaticos e propostas de conteudos.

Sabemos que as solugdes advindas dessas discussdes
sdo idealizadas e muitas delas estao longe de comtemplar
a realidade. Sobre a formacgdo do professor a Revista Nova
Escola, publicou em seu site: “Cursos sem foco, curricu-
los distantes das necessidades e ensino precario mostram
a urgéncia de repensar a preparacao para a docéncia no
pais”. Isto implica na ma formacao dos novos profissionais

que atuam no ensino. Sobre este fato, Machado aponta que,

Na literatura da area da educagao musical, a formagdo dos pro-
fessores de musica, que se destinam a atuar no ensino basico, tem
se tornado um dos assuntos mais enfatizados, uma vez que os cur-
sos de licenciatura em musica ndo tém contribuido totalmente a
qualificacao dos docentes para enfrentarem a realidade do mercado
de trabalho. (MACHADO, 2004. p.37).

Se nos grandes centros ha uma evidente e concreta proble-
matica no ensino da musica, na “periferia” do pais, os “sinto-
mas sao cronicos”. Benassi (2012) comunica os resultados de
uma pesquisa realizada na cidade de Cuiaba, sobre o ensino
de musica, tendo como meio a flauta doce. Tais resultados sao
alarmantes. Trés professores que atuam em diferentes regides
da cidade e também em diferentes esferas do ensino musical
foram entrevistados e segundo o pesquisador, os educadores
utilizam a flauta doce em suas salas de aula, porém nao pos-
suem conhecimentos basicos, tais como, articulacao, métodos,
repertorio e possibilidades performaticas (BENASSI, 2012: 2,4).

Na fala dos professores entrevistados, fica evidente que o
despreparo e as dificuldades enfrentados no dia-a-dia da sala
de aula, esta diretamente ligado a formagao que os mesmos re-
ceberam durante o curso de graduacao. Um dos professores
externaliza suas frustacoes em relacdo ao seu “fazer de pro-
fessor”, relatando que quando propde alguma musica para ser

estudada com a flauta doce os alunos pedem outras que nao é

Enflama 7  Sdo Paulo - 2013

do seu conhecimento.

Os entrevistados de forma unanime relataram nao ter co-
nhecimento do repertorio da flauta doce, tanto o antigo quan-
to o atual, também nao reconhecem como sendo importante,
pois os alunos que se sobressaem no estudo da musica e na
pratica instrumental com a flauta doce, sdo sem excecdo en-
caminhados ao estudo de outro instrumento. Notadamente, o
professor de musica nao atende as especificidades do ensino
musical, principalmente, do ensino de instrumento voltado para
a performance.

Normalmente, ha nos professores de flauta uma preocu-
pacao na posicao do instrumento em relacao ao corpo — po-
sicdo equivocada — articulagao exclusivamente feita em “tu”,
pouco ou nenhum conhecimento do repertorio escrito para a

flauta doce. Sobre este tipo de profissional, Hauwe afirma que,

Todos nos flautistas e professores, conhecemos colegas com os
dedos duros, maos como patas, tensdo aguda nos bracos e pesco-
GO, e seus labios “invisiveis” pressionado firmemente para dentro.
Maneira como aprenderam a tocar a flauta doce, ou para ser mais
exato, é a posi¢do que chegaram por si mesmos, por falta de orien-
tacao adequada. (HAUWE, 1984: 07. Grifo do autor).

Outro problema apontado por Benassi (2012) no ensino
de flauta doce é a falta de cursos de aperfeicoamento e de
capacitacdo, uma vez que o professor do instrumento, estu-
da e toca outro tipo de instrumento e em funcao do trabalho,
nao consegue conciliar a funcao de educar e se aperfeicoar
e/ou capacitar. Somente um dos entrevistados manifestou o
desejo de ir além: estudar seriamente, mas que em virtude do
trabalho, isto ndo é possivel.

O ensino de flauta doce apresenta sérios problemas.
Cuervo (2008: 227) aponta que ha um uso macico da flauta
doce em escolas e projetos sociais, ficando seu uso restrito
a processos de iniciacdo, sem grandes preocupacdes com a
performance musical. O instrumento segundo a autora, ndo
possui credibilidade artistica, fato que o tem limitado a ini-
ciacao musical. Um aluno que se desenvolve bem no aprendi-
zado do instrumento, é imediatamente, levado ao estudo da
flauta ou do saxofone (BENASSL, 2012: 7).

Ao analisar os materiais didaticos utilizados por grande
parte dos professores de musica, que ensinam flauta doce
— inclusive os professores do curso de musica da Universi-
dade Federal de Mato Grosso — Benassi (2012: 9) considera

que ha um descompasso no ensino do instrumento, no curso
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de Licenciatura em musica. A disciplina destinada a pratica
musical com a flauta doce no curso de musica da UFMT, usa
de materiais como “Vamos tocar flauta doce” de Tirler (1988,
16* ed.) e “Minha doce flauta doce” de Mascarenhas (1977) e
de um material instrucional de qualidade duvidosa.

Oautor chegaa conclusdo que este privilegiaaformacao de
repertorio diversificado, sem atentar para o repertorio antigo
e atual da flauta, bem como, fazer pouca referéncia a técnica
do instrumento. Outro empecilho ¢é “defasagem do material
didatico, a falta de atuacdo musical dos professores, pouca ou
nenhuma atualizagdo metodologica e ainda a inexisténcia de

publicacdes dos mesmos sobre o assunto” (BENASSI, 2012: 9).

3. Materiais didaticos e metodologia: o
Ensino de Instrumento a Distancia®

ApoOs concluir as disciplinas de pratica instrumental no
curso de musica da UFMT, senti que ndo estava prepara-
do para “enfrentar” uma sala de aula. Julgava que devia me
aperfeicoar, pois o ensino de flauta doce no referido curso é
deveras insipiente. Tal sentimento se originava devido a falta
de orientacao durante o curso. No ano de 2012 ao participar
do VI EnﬂamaG, o desejo de “ir além”, ficou mais evidente.

Depois de uma longa conversa com um flautista doce, e
posteriormente, com a professora de flauta doce indicada,
tomo a decisao de voltar a estudar flauta doce. Em outubro
de 2012, da-se o primeiro encontro presencial, sendo que,
naquele momento estava decidido a fazer aulas esporadicas,
uma vez que, estou situado a uma distancia consideravel de
Sao Paulo, se tornando inviavel para mim, mais que dois en-
contros por semestre.

Foi entdo que a professora sugeriu, um encontro presen-
cial por semestre e trés encontros mensais por videoconfe-
réncia, via Skype. A principio, houve um estranhamento de
minha parte, pois ndo acreditava na EAD em musica. Mas,
depois de passar por uma experiéncia, ministrando aulas de
LIBRAS na Universidade Aberta do Brasil/UFMT, no curso
de Pedagogia modalidade a distancia — Acordo Brasil/Japao,
cuja avaliacao conceitual é 5, enquanto o mesmo curso pre-
sencial é menor, resolvi ndo so fazer o aperfeicoamento a

distancia em instrumento, como também, uma Pos-gradua-

32

cao Latu-sensu em Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS.

Os encontros via videoconferéncia 3 encontros por més
por videoconferéncia, sendo que, a cada semestre devera
acontecer um encontro presencial. A flexibilidade de hora-
rios e a possibilidade de estudar em qualquer lugar (que exis-
ta cobertura da internet) é um dos grandes atrativos da EAD
que sem duvida pode e deve ser incorporados a EID.

Os materiais e recursos didaticos elegidos para as aulas,
foram o método Suzuki (livro e CD), computador com ca-
mera e microfone para captacao de som e imagem, conec-
tado a internet e a flauta doce Eagle projetada por Adriana
Breukink. No primeiro encontro, a professora avaliou minha
postura, lembrando que no encontro presencial em Sao Pau-
lo, eu estava totalmente tenso, nao mantinha a postura cor-
reta dos ombros e o dedilhado estava comprometido devido
a tensao muscular, caracteristicas por mim corrigidas.

Outro ponto avaliado positivamente pela professora foi a
sensivel melhora no meu som, e que eu havia mantido as ar-
ticulagdes, um dos assuntos abordados na primeira aula pre-
sencial. Nos encontros a distancia, eu me posiciono a uma
extensao de 1,5 a 2 metros do computador para ndao compro-
meter a captacdo de som e imagem, distancia esta, suficiente
para que a professora possa ver meu rosto, bracos e tronco.
Ver os detalhes do rosto, bracos e tronco é importante para
aluno e professor, pois de um lado, o professor pode avaliar
o comportamento do aluno na respiracao, articulacao e de-
dilhado, por outro, o aluno pode observar os exemplos dados
pelo professor e realizar a aplicagdo imediata.

Tanto na primeira aula por videoconferéncia, quanto
nas duas subsequentes, a professora avaliava a postura do
meu corpo, fazendo-me perceber que estava tensionando
a embocadura, principalmente. No primeiro encontro on-li-
ne fizemos leitura direcionada das oito primeiras licdes do
método Suzuki e nos encontros subsequentes, sempre havia
uma retomada das licoes anteriores, que deviam ser executa-
das, preferencialmente, sem o suporte da leitura.

Outro aspecto que sempre € avaliado nas aulas é a articu-
lacdo. Nas licées do método ha a indicacdo da articulagdo a
ser utilizada. A cada execuc¢ao, mesmo ndo havendo proximi-
dade fisica e de depender da transmissao de dados via inter-
net que pode oscilar, é possivel perceber as nuances de cada
uma delas. Mesmo havendo, as vezes, queda na qualidade do



som que chega até o 16cus da docente, a avaliagdo é realizada

repetindo a execucao da licao.

4. Consideracoes finais

Ao se falar em educacao a distancia, tém-se a falsa ideia
de que a figura do professor seria dispensavel ou que este
suporte poderia dar-se por meio de aulas gravadas em video.
Mas para Pretti (2005: 25) “a mediacao tecnoldgica ndo pode
eliminar ou querer se colocar no lugar da mediacdo humana”,
isto que dizer que, o minucioso olhar do professor sobre o
fazer musical, sobre o aprendizado do aluno, é essencial.

Neste aspecto, diferentemente da EAD tradicional, onde
o professor prepara o material, quase sempre em carater
dialogico, pensado para atender as caracteristicas peculiar
deste tipo de aluno, sendo que o contato para resolucao de
duvidas, anseios e inquietacdées do mesmo se da com o tutor
da disciplina, no EID o contato deve ser direto com o profes-
sor. Se for pensar numa mediacao via tutor, este profissional
deve ser também um bom musico, seguindo 0s mesmos prin-
cipios didaticos e metodolégicos do professor.

Gonzalez Rey (1995) ressalta a importancia da relacao
emocional entre os sujeitos, no processo interacional ensino
-aprendizagem. Isto quer dizer que, além dos aspectos téc-
nicos, é importante que haja no ambiente virtual de apren-
dizado, um bom relacionamento entre professor e aluno. Os
encontros sempre se iniciam com uma pequena conversa
entre nds, o que denota que o relacionamento existente vai
um pouco além de uma relacao professor/aluno: ha portanto,
uma relacao de “cortesia amistosa” importante para que o
conhecimento mediado, seja de fato, efetivado.

Por causa dos eventos frenéticos do cotidiano no con-
temporaneo, em muitos casos, a educacdo formal regular
presencial, se torna inviavel. Com o avanco da tecnologia e a
rapidez na transmissdo de dados proporcionados pela rede
mundial de computadores, a educacao ndo podia ficar indife-
rente a estas novas possibilidades. A EAD tem se mostrado
uma otima forma flexivel que pode contemplar o sujeito que
nao dispoe de tempo ou que ndo dispde de recursos para um
deslocamento geografico.

Nao havendo a oferta de cursos ou de professores capa-
citados no local onde reside o sujeito, a EID pode ser um oti-
mo aliado para a formacao, capacitacao ou aperfeicoamento
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do musico. Mas é evidente que neste processo tem que haver
um comprometimento de ambas as partes, para que sejam
alcancados os objetivos a que se propdem professor e aluno.

Além dos aspectos apontados, outro detalhe importante
que vai ao encontro do postulado de Gonzalez Rey sobre o
envolvimento emocional, é a satisfacdo com o processo de
ambas as partes. Havendo resultados positivos, ha o interes-
se de ambas as partes, em continuar envolvidos no proces-
so. No meu caso, a melhora na qualidade sonora de minha
execucao musical é um elemento motivador, aliado ao com-
prometimento com o processo, tem mostrado que o EID é

possivel.
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